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Indledning

| veerket Muntlige tekster i klasserommet (2020) gér Penne, Hertzberg og Solem op med
mange hundrede ars overbevisning, at teori kommer f@r praksis. De fastslar, at "laering skjer
gjennom integrasjon av praksis og teori, og der teori ikke ngdvendigvis kommer fgrst" (2020:
41). Folkeskolen har gennem en arraekke faet kritik pga. det store fokus pa teori i
undervisningen. Forstdelsen af at en integration mellem praksis og teori er ngdvendig for
leering, og at teori ikke altid er primaer kan muligvis stgtte folkeskolens formal om at "udvikle
arbejdsmetoder og skabe rammer for oplevelse, fordybelse og virkelyst, sa eleverne udvikler
erkendelse og fantasi og far tillid til egne muligheder og baggrund for at tage stilling og handle"
(Folkeskoleloven, 2019, § 1, stk. 2). Ligeledes forklarer Hgegh i "Mundtlighed og mundtlige
tekster i danskfaget," at "undervisning i dansk retter sig overordnet mod at udvikle og
kvalificere elevernes tekstkonsumption og tekstproduktion" (Krogh, Elf, Hsegh & Rgrbech 2017:
16). Bade nar det geelder tekstkonsumption og tekstproduktion er indholdet, formen og brugen
i fokus (Krogh, EIf, Hgegh & R@rbech 2017: 17). Disse kompetencer laegger sig op ad et
overordnede "humanistisk og hermeneutisk dannelsesmal," som er den del af formalet med

danskundervisningen i folkeskolen (Krogh, EIf, Hgegh & Rgrbech 2017: 24).

Teoretikerne herover er derfor alle enige om, at nar der skal arbejdes med tekster, er
der vigtigt, at eleverne engagerer sig bade med teori og praksis savel som tekstkonsumption og
tekstproduktion. Men hvordan ggr man bedst det, nar man arbejder med mundtlighed i
danskfaget? Rathje skriver om elevernes oplasning af en tekst som en sansning af og
fortolkning af teksten (Rathje 2014: 125-26). Ligeledes beskriver Hgegh arbejdet med indga i
klassedialog, finde sin stemme og "traede ind i tekstens erfaringer" er et vigtigt led i den
dannelsesproces som folkeloven har til mal med at fremme "den enkelte elevs alsidige
udvikling" (Folkeskoleloven, 2019, § 1). Ved at tage udgangspunkt i arbejdet med en
fiktionstekst som for eksempel Hedda Gabler af Henrik Ibsen (1890) kunne et sadan sansnings-
og fortolkningsarbejde veere interessant i forhold til at opleve “tekstens erfaringer.” Dette er
seerligt interessant, da vi har at ggre med et zldre kanonvaerk, hvor eleverne ikke ngdvendigvis

har samme referenceramme som teksten.
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Et andet sp@rgsmal er, hvilket medium og paedagogik der ville egne sig til at opfange
denne eksperimenteren i mundtlighed og fortolkning. Fibiger og Sgrensen skriver om begrebet
'resonans,' som den tyske sociolog Hartmut Rosa ser som en Igsning pa det senmoderne
menneskes accelereret og stresset liv. Det senmoderne menneske sgger nemlig ifglge Rosa
"efter relationer, der giver mening, udvider nuet og skaber gjeblikke, der sitrer af intensitet og
fuld tilstedevaerelse" (Fibiger & Sgrensen 2022: 100). Rosas teori er, at resonans skaber disse
sammenhange og er ikke "praeget af optimering, men dybde [og] intensitet" (Fibiger &
Sgrensen 2022: 100-101). Resonans er derfor "[a]t noget svinger, at man svinger sammen med
andre mennesker" og dette er en grunderfaring, som skolen ifglge Fibiger og Sgrensen ikke er
saerlig god til at frembringe (Fibiger & Sgrensen 2022: 101). Dette kan ses som et problem, da
folkeskoleloven forlanger, at "[f]olkeskolen skal udvikle arbejdsmetoder og skabe rammer for
oplevelse, fordybelse og virkelyst, sa eleverne udvikler erkendelse og fantasi og far tillid til egne
muligheder og baggrund for at tage stilling og handle" (Folkeskoleloven, 2019, § 1, stk. 3).
Resonanspaedagogik kunne veaere en Igsning pa dette, da denne form for peedagogik forsgger at
finde ud af, hvad der "kendetegner den gyldne time, hvor undervisningen lykkes,
laeringssituationer, hvor det knitrer, dér hvor stoffet gar op i en hgjere enhed med de
interagerende, og alle fgler sig berigede af det feelles tredje. Disse stjernestunder er sjzldne,
men magiske" (Fibiger & Sgrensen 2022: 101). Dog skal man som lzerer ikke taenke, at man skal
gennemtvinge harmoni og konfliktlgshed ved at fjerne alle sten pa vejen. | stedet er
"[m]odstand, krav og feedback ... betingelser for udvikling. Sa det handler ikke om at please
eleverne, men om at udfordre og pleje dem" (ibid.). For Fibiger og Sgérensen er at arbejde med
lyd og podcast et eksempel pa resonans (Fibiger & Sgrensen 2022: 103), da det motiverer og

bevaeger en, og der sker en form for transformation (Fibiger & Sgrensen 2022: 112).

Jeg vil gerne tage Fibiger og Sgrensen pa ordet og undersgge denne resonanspaedagogik
for at ops@ge “den gyldne time.” Mine elever gar pa UWC Red Cross Nordic pa Vestlandet i
Norge. Skolen er en international skole og har elever i alderen femten til nitten ar. Da min

klasse arbejder med en fiktionstekst, Hedda Gabler,* er podcast ikke et oplagt medium til at

1 Hvis du ikke kender vaerket, kan du hgre min genfortalling gennem linket i bilag 1.
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arbejde med. Det er radiospillet derimod. Ligesom podcasten har radiodramaet den gode at det
mundtlige — lyden — er optaget, hvilket er en fordel, da det kan spilles igen og igen (Rathje 2014:
124, 129, 133). Forskellen pa podcast og radiodramaet er formatet; hvor podcastet kraever en
RSS-feed og syndikering (Fibiger og Sgrensen 2022: 104),2 er radiodramaet en genre, der opstod
fer fjernsynet og gjorde det muligt for lyttere at “hgre teater i radioen” (Gyldendal,
Radiodrama). Klassen vil allerede have laest og analyseret vaerket, og radiospillet vil fungere
som afslutning pa forlgbet. Mit undersggelsesspgrgsmal for dette professionsessay er derfor:
Hvordan planlaegges, gennemfgres, evalueres og udvikles afslutningen pa et forlgb om Henrik

Ibsens Hedda Gabler, og hvordan gives effektiv feedback til elevers kreative projekt, et
radiodrama?

Undersggelsesspgrgsmalets relevans

Som skrevet herover vil en resonanspadagogisk afslutning pa et forlgb bidrage til
elevernes “oplevelse, fordybelse og virkelyst,” hvilket er et essentielt mal for folkeskolen. Et
forlgb, hvor elever skal lave et radiospil, bidrager ogsa til Feellesmalet om, at elever skal kunne
"fremstille stgrre multimodale produktioner" (Mal for fremstilling efter 9. klassetrin). Ligeledes
skal elever efter 6. klassetrin kunne "bruge kropssprog og stemme i oplaesning og mundtlig

fremlaeggelse" (Faelles Mal, Kommunikation), hvilket denne undersggelse er helt i trad med.

Hgegh beskriver, som refereret til i indledningen, hvordan undervisning i mundtlighed
kan styrke bade elevens oplaesning og tekstforstaelse. Performeren — eller oplaeseren — skal
treede "skal traede ind i tekstens erfaringen og maerke disse, sa tilhgrerne ogsa maerker dem"
(Hgegh 2017: 109). For at kunne dette skal eleverne bade have naerlaest og tolket tekststykket

(Hpegh 2017: 110). @velser, der forpligter eleven til teksten, bidrager derfor ogsa til

2 Fibiger og Sgrensen forklarer: “En podcast defineres som en lyd- eller videofil, der er tilgeengelig pa nettet, og
som samtidig er udstyret med et RSS-feed. RSS-feedet er det, som gg@r det mu- ligt, at abonnere pa en podcast. Det
kaldes ogsa syndikering. Gennem sakaldte 'podcatchers' far man automatisk notifikationer eller tilsendt nye
episoder fra de podcasts, som man abonnerer pa. Nar eleverne producerer og laegger en lydfil pa nettet, er der
derfor ikke tale om podcasting, fordi filerne ikke er tilknyttet et RSS-feed, og derfor ikke kan syndikeres” (2022:
104).


https://dansk.gyldendal.dk/opgaver/fiktive-genrer/radiodrama
https://dansk.gyldendal.dk/opgaver/fiktive-genrer/radiodrama
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leeringsmalet efter 9. klasse om, at "[e]leven kan reflekteret indleve sig i tekstens univers som

grundlag for fortolkning."

Kort om de inddragede teoretikere

Det tre primaere “teoretiker-grupper,” jeg veelger at benytte i denne opgave, er Fibiger
og S@rensen, Penne, Hertzberg og Solem samt Hattie og Timperley. Fibiger og Sgrensens teori
om oracy hjzlper mig med at forberede en multimodal lydproduktion for mine elever med
fokus pa at skabe et kreativt rum inspireret af resonanspadagogikken. Penne, Hertzberg og
Solem giver solide indspark til denne undersggelse i form af deres insisteren pa vigtigheden af
krav til fremlaeggelser og feedback. Derudover er deres forstaelse af, at elever har en
forpligtelse til veerket meget brugbar og essentiel for min radiospilsopgave. Slutteligt bidrager
Hattie og Timperley med konkret forskning om feedback, som ggr mine valg i forhold til dette

emne mere kvalificeret.

Metode

Leese-, analyse- og fortolkningsarbejdet med Hedda Gabler er ikke en del af denne
undersggelse, da omfanget af undersggelsen savel som professionsessayet ville vaere for stort.
Fokusset for undersggelsen er derfor kun pa afslutningen af forlgbet, som tager form af det
kreative projekt: Et radiospil. Det er vaerd at naevne, at klassen i laesnings- og analysestadiet har
arbejdet med dramatisering, hvor vi i de forskellige akter fokuserede pa forskellige kropslige
virkemidler: fgrst kun stemmen, sa kun kroppen og til sidst en dramatisering, hvor eleverne

gjorde brug af bade kroppen og stemme sammen.

For at indlede opgaven aktiverer jeg elevernes forforstaelse ved at tale om, hvilke

radiospil de kender, og hvad radiospillet kan som genre.3 Dernaest lytter vi til et uddrag pa 6

3 Denne del af undervisningen er en redidaktisering af Gyldensdals forlgb om radiospil.



https://dansk.gyldendal.dk/opgaver/fiktive-genrer/radiodrama
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minutter af et hgrespil fra 1982, nemlig kriminalspillet i flere afsnit, Den sorte sommer. Fgr vi

lytter, beder jeg eleverne laegge meerke til:

e Hvordan bruges lydeffekter?

e Erder replikker, fortzller og dialog?

e Hvordan ligner det et teaterstykke?

e Hvor adskiller det sig fra et teaterstykke?

e Hvordan ligner det en tv-serie, og hvor adskiller det sig?

Disse spgrgsmal vil vaere basis for vores samtale efterfglgende.

Efter eleverne har forstaet radiospil-genren, og hvad den kan, taler vi om, hvordan vi
kan blive inspireret af radiodrama-genren for at lave vores eget radiodrama, og hvad der er

essentielt i Hedda Gabler, som vi helt sikkert skal have med i stykket.

Herefter gennemgar vi “Stemmefgringens kontrolknapper,”* som fungerer som et af
kravene til opfegrslen af stykket. | klassen taler vi om, hvad de forskellige “kontrolknapper” kan,
og hvordan vi kan benytte dem i radiodramaet. For at illustrere hvordan “stemmefgringens
kontrolknapper” kan bruges i praksis, har jeg forberedt en eksempeltekst, hvor jeg laeser
Medeas enetale (fra dramaet Medea), f@r hun slar sine bgrn ihjel. Jeg viser derefter et rationale
for, hvilke stemmefgringsvalg jeg traf og den effekt, jeg habede, at dette ville skabe. Da
eleverne ogsa skal skrive et rationale til deres radiodrama, har de derfor bade faet en

modeltekst pa stemmefgring og rationale.’

Den sidste del af mit oplaeg gar ud pa at fremlaegge opgaven klart for eleverne, sa de
ved, hvad der forventes af dem, og hvilke krav de vil fa feedback i forhold til. Her er den opgave,

jeg stiller til eleverne:

Hver gruppe arbejder med en akt, som skal tranduseres (altsa omforme teksten til en

anden modalitet).

e | skal altsa arbejde med at fa teksten til at fremsta sa teet pa teksten sa muligt.
o Man kan sige, at | er forpligtet overfor teksten.

4 Se bilag 2.
5 Se bilag 3 for lydfil og rationale.


https://www.dr.dk/bonanza/serie/562/den-sorte-sommer/68883/den-sorte-sommer-15
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e Akten skal formidles pa maksimum 5 minutter og skal optages.
e Alles stemmer skal vaere med
e Nar | bruger jeres stemmer til replikkerne, skal | treeffe bevidste valg vedrgrende
“stemmefgringens kontrolknapper”
e | skal inkorporere mindst tre lydeffekter, der ikke er lavet af en stemme
o Denne kan enten laves pa selve optagelsen eller kan redigeres ind elektronisk
e Narler feerdige med optagelsen, skal | skrive et rationale, der begrunder jeres
“forfattervalg” pa baggrund af teksten

Eleverne far to timer til at lave optagelserne, og premieren finder sted den fglgende time. Til
denne time hgrer vi alle fire akter. Imellem hver akt fremlaegger gruppen deres rationale, og

eleverne giver feedback til gruppen i forhold til:
1. Hvor teet er gruppens fremfgrelsen pa veerket?
2. Hvor effektiv er deres brug af “stemmefgringens kontrolknapper” og lydeffekter?
3. Hvor klart formuleret og bevidst af gruppens forfattervalg er rationalet?

Da timen er en “premiere” anbefales det, at eleverne har formelt tgj pa til anledningen.

Observation

Observationsskema og -noter fra undervisningstimerne i afslutningen forlgbet om Hedda

Gabler.
Dagi Dato Ugedag | Noter
forlgbet
1 15/3/23 Onsdag | Intro til radiodrama. Eleverne er engagereret og involveret i

undervisningen. Gode refleksioner om radiospil som genre. En
elev sagde fx: “lydeffekterne hjeelper lytteren til at forsta
omgivelserne gennem for eksempel lyden af fodtrin.”

Eleverne havde fine refleksioner om modelteksten. De fangede,
at jeg forsggte at formidle Medeas indre dialog ved at bruge
modsatrettede “kontrolknapper.”

Opgaveformuleringen kraever, at eleverne er forpligtet til
teksten, sa det snakkede vi om.
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Da eleverne blev fordelt i grupper, var der god samtale om,
hvad de skulle inkludere i optagelsen, og hvad de ikke skulle.
Termer vi havde diskuteret tidligere som “kontrastkarakterer”
blev brugt.

Gruppen, der arbejder med akt 4, havde det sjovt med
slutningen af stykket, som er ment alvorligt, men selvfglgelig
ogsa kan laeses komisk. Jeg snakkede med gruppen om at veere
forpligtet til teksten, som de lod til at forsta. Nu er de
opmarksomme pa “fjolle-feellen” - jeg haber, at de undgar at
gaiden.

2 16/3/23 Torsdag

Godt individuelt arbejde med radiodramaet. Reflekterede
samtaler om, hvad der er vaesentligt, der skal med. Mange
bruger en gammeldags dansk accent for at fa en 1800-
talsstemning. Jeg er i tvivl om, hvor meget fglelse og
personkarakteristik eleverne formar at udvise oveni denne
karakteristiske accent.

3 23/3/23 Onsdag

| dag havde vores radiodrama om Hedda Gabler premiere.

Stemningen var hgj, og nogle elever havde endda taget fint tgj
pa eller klaedt sig ud som nogle af karaktererne.

Inden vi begyndte at lytte til akterne, gennemgik jeg, hvilken
respons eleverne ville give og modtage fra hinanden (se
spgrgsmalene i metode-sektionen), og at feedbacken
relaterede til opgaveformuleringen.

Den fgrste akt, vi hgrte, var akt 1. | dette optagelse var
stemmefgringen af Hedda skarp og streng, hvilket havde en
troveerdig effekt. Derudover formaede gruppen gennem deres
kontrast i Frgken Tesman og Heddas stemmefgring at fa det
sprgelige frem i Heddas fornzermelse af Frgken Tesman.
Generelt var gruppens karakterisering af Frgken Tesman og
Hedda praecist markeret, hvilket fik lytteren til at fgle de
gnidninger, som der er mellem dem.

Da der kun var tre eleverne i gruppen, og akten har flere
karakterer, formaede eleverne pa overbevisende vis at &endre
deres stemmefgring, sa lytteren let kunne hgre forskel pa
karaktererne.

Desveerre var lydeffekterne forsvundet fra lydfilen — eller sa var
de for lave, sa disse kunne ikke hgres.

6 Radiodramaet i fire akter kan hgres via de links, som findes i bilag 4.
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| deres rationale forklarede gruppen, at de forsggte at skabe
“rum” ved at en af stemmeskuespillerne vendte sig midt i en
replik. Dette kom dog ikke til at veere sa tydeligt pa optagelsen.
Gruppen brugte ogsa pauser og temposkift for at markere, at
de sprang i tid.

| publikums feedback var der interessante kommentarer:

- “Temposkift i stemmefg@ring --> Karakterisering”

- “Tydelige skift i scene gennem tydelige andringer i
stemmefgring”

- “Godt at Hedda er portraetteret som fornem, mens
Frgken Tesman er varm. Viser kontrasten mellem
karaktererne.”

- “Hgre karakterskift fra samme elev”

- “Mangler lydeffekter eller musik”

Akt 2 starter med en lydeffekt af pistoler. Elever benytter
forskellige stemmefgringer til god effekt, da det viser de
forskellige karakterer (gruppen er pa tre elever, og der er flere
karakterer). Stemmeskuespilleren for Hedda taler med en
gammel dansk accent, som far hende til at lytte sarkastisk. Jeg
far en fglelse af, at det er vanskeligt for stemmeskuespilleren at
give Hedda en nuanceret fglelsesprofil.

Gruppen naevner tog- og trekantmetaforerne samt
konkurrencen, som er essentielle for vaerket. Selvom gruppen
gar over tid og bruger 6,5 minut pa optagelsen, har de truffet
nogle smarte valg ved fx at sige “Se, der kommer Lgvborg med
en bog under armen,” og de behgver derfor ikke at bruge en
dialog til at forklare dette. Pa trods af dette virker nogle af
dialogerne lange (det er de ogsa i stykket), og gruppen kunne
maske have vaeret mere opmaerksom pa at “klippe” i teksten.

Akt 2-gruppens rationale forklarer, at de benytter sig af
lydeffekter for at indikere overgange. Derudover benyttede
gruppen sig af stemmefgring for at karakterisere personer
igennem pauser og tempo. Fx har stemmeskuespilleren til
Hedda valgt at tale mere en finere stemmefaering for at vise, at
hun fgler sig finere end de personer. Stemmeskuespilleren til
Brack stammer ogsa bevidst for at virke chokeret, da Hedda
skyder efter ham.

En elev har et spgrgsmal til akten generelt. Hun forstar ikke,
hvad ordet “frejdig” betyder i dialogen mellem Hedda og
Lavborg. Gruppen forklarer pa kompetent vis, at dette indikerer
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Heddas underleeggende motivation for sit forsgg pa at fa en
tarlagt alkoholiker - Lgvborg - til at drikke igen. Et
gruppemedlem brugte endda udtrykket “dionysisk,” som vi
ogsa havde brugt i vores analyse af veerket. Hun naevner ogs3,
at Hedda forsgger at “drage” Lgvborg i denne retning.

Selvom eleverne er opmaerksomme pa denne detalje, nar de
besvarer et spgrgsmal, har de ikke faet udtrykket om “vinlgv i
haret” med, sikkert fordi de Igb tgr for optagetid og denne
replik er den sidste i akten. Dette betyder ogsa, at deres akt
afsluttes lidt abrupt.

Publikum kommenterer, at gruppen var god til at introducere
karaktererne, og at starten var fed med lyden af skud.

Jeg spurgte ind til eleven, der spillede Hedda, om det var sveert
at kommunikere fglelser, nu da hun forsggte at fremsta sa fin.
Dette synes hun ikke, da det fine gik fint i trdd med Heddas
anstrengelser for altid at fremsta “kontrolleret.” Ifglge eleven
er de eneste tidspunkter i akten, hvor Hedda ikke er
kontrolleret, sa er hun overdrevet kold. Dette kan hun jo
egentlig have ret i.

Akt 3 have valgt godt ud hvilke stykker fra teksten, som de ville
fokusere pa, nemlig “bogen.” De benyttede sig af mange
lydeffekter og underlaegningsmusik, hvilket fik optagelsen til at
fremsta overdrevet. De brugte en lyd, der skulle vise
overraskelse, men havde mere af en chokeffekt. Derudover
brugte de den karakteristiske lyd af trommer (bo-dum-bom-tij),
hvilket gjorde akten ret uformelt.

Stemmeskuespilleren, der spillede Hedda, gjorde dog god brug
af stemmefgringen, som fik hende til at lyde uhyggelig og
ondskabsfuld, hvilket er helt i trdad med akten.

Under stykket var der meget grin, saerligt fra gruppen, som
havde lavet stykket.

| gruppens rationale forklarede de, at de indsatte en latter fra
Hedda for at fa hende til at fremsta mindre sympatisk.

Derudover tilfgjede de, at Fru Elvsted faldt, da Lgvborg brgd
med hende for at indikere, hvor afhangig kvindens position pa
denne tid var af en mand. Brugen af musik havde den intention
at gge forstaelsen og stemningen af stykket.

Den fgrste feedback, der blev givet, var, at stykket var godt
udvalgt, men at lydeffekterne og musikken fik stykket til at

10
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fremsta som en karikatur. En elev fulgte op pa dette og sagde,
at optagelsen virkede som, at Hedda Gabler blev lavet om til
reality-TV.

Andre elever papegede, at karakteriseringen af Hedda var
praecis, og breendingen af bogen var staerk.

Jeg spurgte gruppen, hvordan de selv ville bedgmme, hvor tzet
deres akt var pa vaerket. En elev svarede, at hun ikke mente, at
de var sa teette op af vaerket, men at de i stedet arbejdede efter
udtrykket, “overdrivelsen fremmer forstaelsen.” En anden elev
fra gruppen bgd ind og sagde, at de brugte lydeffekterne for at
holde lytterens opmaerksomhed, men at disse lydeffekter fik
optagelsen til at vaere laengere fra veerket. En elev sagde, at han
synes, det var sejt, at de havde brugt “Skeebnesymfonien” som
underlaegningsmusik til afbreendingen af bogen. Eleven fra
gruppen forklarede, at de havde sggt pa “evil classic music” for
at finde det musikstykke, men at det var sejt, at han genkendte
nummeret.

Jeg spurgte derefter, om gruppen havde haft sveert ved at
formidle fglelserne i akten, siden de havde tyet til overdrivelse.
Her forklarede den fgrste gruppeelev, at optagelsen var sveer at
lave, nar akten var sa emotionel. Hun uddybede: “Fru Elvsteds
liv falder jo fra hinanden i dette akt. Det er sveere fglelser at
vise. Derfor taenkte vi, at det er bedre at overdrive end ikke at
vise fglelser.” Det tredje gruppemedlem forklarede, at alle
karakterernes “skaebner er i luften i denne akt.” En elev, der
ikke var i gruppen, bgd ind her. Hun sagde, at hun slet ikke
folte, at optagelsen er sa overdrevet, men at hun ogsa laeste, fx
afbraendingen af bogen pa den made, gruppen havde formidlet
det.

Jeg siger derefter tak til alle grupperne for deres arbejde. Vi
naede ikke at se den afsluttende akt 4, men det g@r vi i morgen.

4 24/3/23

Torsdag

| denne time hgrte vi Akt 4. Gruppen havde valgt, at Tesman
skulle lyde jysk. Jeg var bekymret for dette valg om onsdagen
(15/3), da jeg skrev om, at jeg var opmarksom pa om denne
gruppe kunne holde deres forpligtelse til teksten uden at falde i
“fjolle-faellen.” Dette formaede gruppe faktisk, og den jyske
accent var ikke forstyrrende eller pjattet. Tvaertimod fungerede
den godt i kontrast med den kgbenhavnske accent, som de
havde valgt, at Hedda skulle have. Her benyttede de regionale
stereotyper, vii Danmark har mellem hovedstaden og
provinsen, og samtidig viste de gennem accenten, den
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divergens hr og fru Tesman oplever som par. Accenten viser pa
en made metaforisk, at Hedda og Jgrgen befinder sig to
forskellige steder og taler derfor ofte forbi hinanden.

Stemmefgringen for Bracks karakter var en smule overdreven,
men denne overdrivelse lagde vaegt pa, at Brack ved alt som
Heddas situation. Stemmeskuepilleren laegger vaegt pa
substantiverne "skandalen,” “dgden” og “magten”, hvilke er
begreber, der er essentielle for optakten til Heddas selvmord.

Eleven, der spiller Thea, giver udtrykket “beande” en
dobbeltmening, en af dem sensuel, hvilket jeg ogsa tror, er
Ibsens hensigt.

Gruppens rationale er, at de har valgt at give Hedda sikkerhed i
stemmen i starten af samtalen med Brack, mens han virker
mere usikker og t@vende. Nar Brack far overhanden i sit forhold
med Hedda, skifter stemmefgringen ogsa. De har valgt, at
Tesman lyder forvirret og ikke fanger, hvad der sker i samtalen
omkring ham, fordi han er i sin egen verden. Musikken er brugt
til at skabe dybde og spaending.

De andre elevers respons er, at de ikke har set den store
pavirkning som samtalen med Brack har pa Hedda, og den
made samtalen viser, at hun er fanget pa, hvilket leder til
hendes selvmord, hvilket radiospilsakten viser dem.

Ligeledes bemaerker en elev, at Brack bliver mere hanlig
gennem akten.

En elev bemaerkede, at gruppen gjorde god brug af lydeffekter,
fx fodtrin og klavermusikken, hvilket gav god opmaerksomhed
til regibemaerkningerne.

Eleverne mener, at denne gruppe formaede at holde sig taet pa
veerket (selvom der til tider blev grinet under afspilningen af
akten).

Teori

Fibiger og Sgrensen forklarer, at resonanspaedagogik handler om, at undervisningen
“giver mening, udvider nuet og skaber gjeblikke, der sitrer af intensitet og fuld tilstedeveaerelse"
(Fibiger & Sgrensen 2022: 100). Denne observation er i trad med Hattie og Timperley, som

fastslar, at engagement "ma fremelskes og opbygges" (Hattie & Timperley 2013: 25). Ligeledes
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beskriver Anderson og Ford i artiklen "Klassens vaesen" den neerhed, som elever i en klasse fgler
til hinanden. Af den grund er lzererens relation til eleverne ligeledes af stgrste vigtighed for
klassens succes (Anderson & Ford 2014: 96). Hattie og Timperley skriver om, hvordan klimaet i
klassevaerelset er essentielt for, at der er en kultur, hvor elever tgr fejle (2013: 41). De forklarer,
at "[f]ejlifinding og ikke-bekraeftelser er mest effektive i klimaer, hvor de ses som noget, der
ferer til fremtidig laering" (ibid). Alle disse positive elementer ved undervisning og uddannelse

kan ifglge Fibiger og Sgrensen opfyldes gennem arbejdet med lyd.

Hvor begrebet literacy handler om at laese og skrive, handler oracy om at tale og lytte og
er derfor oplagt at undersgge i et danskmodul om mundtlighed (Fibiger & Sgrensen 2022: 94).
En made at undervise i oracy kan vaere gennem podcast-formattet og ved hjzlp af en
elevproduktioner af podcasts — eller i denne undersggelse, radiospil. Nar man arbejder med
lydproduktion, er det vigtigt at forsta lytning og lytningens funktion. Et grundtraek ved lytningen
er "billedskabelsen og rumopfattelsen, der fremmanes i lytterens hoved, men som ikke findes i
lydfilen" (Fibiger & S@rensen 2022: 102). Nar "vi kun lytter og dermed afskaerer en del af vores
sanser, sa spiller effekter og musik en vigtig rolle som kompensation for de manglende sanser.
Musik kan fx give fornemmelsen af noget taktilt" (Fibiger & Sgrensen 2022: 108). | en narrativ
podcast er det ogsa vigtigt at udvikle en dramaturgi, og dermed er eleverne allerede i gang med
fortolkningsarbejdet (Fibiger & Sgrensen 2022: 113). | afslutningen af mit forlgb har jeg gjort
det klart, at teaterstykket skal tranduceres, hvilket vil sige at omforme teksten til en anden
modalitet. Et krav er dog, at elever skal veere forpligtet til teksten og derfor laegge sig teet op af
vaerkets “erfaringer.” Det er en god idé at leegge benspaend og begreaensninger ind i opgaven, da
dette fremmer kreativitieten (ibid.). Fx kan man kraeve at eleverne bruger minimum fire lydspor
i deres redigering (Fibiger & Sgrensen 2022: 114). | opgaven til mine elever kraever jeg, at de
benytter “stemmefgringens kontrolknapper” og indlaegger mindst tre lydeffekter. For at
optimere elevernes laering "skal grupperne lave en praesentation og argumentation for, hvorfor
deres podcast har faet det indhold og udtryk det nu har. Denne sprogligggrelse er vigtig for at
fastholde leering. Det drejer sig om at fa eleverne til at reflektere over genren og de valg, de har
truffet, og maske skal se ogsa udfordres pa indholdssiden" (Fibiger & Sgrensen 2022: 114).

Dette stykke arbejde kalder jeg i denne undersggelse “rationalet.” Slutteligt skal leererens
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feedback baseret pa de benspand og kriterier, der var opstillet fgr forlgbet (ibid.), ogsa denne

del af fremgangsmaden har jeg inkorporeret i undersggelsen.

Penne, Hertzberg og Solem er ligesom Fibiger og Sgrensen meget klare ift., hvordan et
forlgb i mundtlighed bliver succesfuldt; det ggr det gennem krav til fremfgrelsen. Bade ved at
stille "strenge krav til framfgringen og til rollen som tilhgrer og kritiker av andres framfgringer"
bliver eleverne tryggere (Penne, Hertzberg & Solem 2020: 25). Ved at indarbejde kriterier til
fremlaeggelsen er eleven ngdt til at indtraede en "rolle" som fremlaegger. Gevinsten ved dette
er, at rollen leder "oppmerksomheten bort fra eleven som person og over mot framfgringen"
(Penne, Hertzberg & Solem 2020: 31). Dette betyder selvfglgelig ogsa, at ingen elever tager
deres 'private' selv med i fremfgrelsen, men fremlaeggerrollen bliver fzlles for alle i klassen
(ibid.). Et krav til fremfgrelsen som denne fungerer som en regel, som elever kan bruge bade til
leg og strategi. Penne, Hertzberg og Solem fastslar: "l leken baeres masker med glede. Lek ma
have regler og roller. Lek er altsa for barnet det modsatte af at uttrykke seg spontant. Et
npkkelord der det er regler som skal fglges, er strategi" (Penne, Hertzberg & Solem 2020: 31).
Ved at lere "spillet" at kende og bruge reglerne strategisk, kan elever altsa laere, hvordan man

kan "vinde" i mundtlighedens spil.

Ydre krav og rammer, "som ma erkjennes og bevisst tilstrebes" samt "leererens
ubgnnhgrige besluttsomhet" i fastholdelsen af disse er altsa vigtige ingredienser i et
velovervejet mundtligt forlgb (Penne, Hertzberg & Solem 2020: 37 & 35). Derudover advarer
Penne, Hertzberg og Solem om, at skuespil i klasserummet bliver til underholdning fremfor en
lererig faglig gvelse (Penne, Hertzberg & Solem 2020: 37 & 26). Rathje forklarer ligeledes, at
rollespil kan blive "overspillede og kunstige," fordi det ikke er let for eleverne at "agere naturligt
og i overensstemmelse med sprogbrugssituationen" (Rathje 2014: 126). | den forbindelse er det
vigtigt at huske, at de, som optraeder, har en "forpligtelse" overfor det fremfgrte, og hvis det er
et digt, som opfgres, er det vigtigt, at laereren saetter krav til at "diktet skal komme til sin rett"
(Penne, Hertzberg & Solem 2020: 32). Af denne grund har jeg gjort “forpligtelse til vaerket” til et

krav til radiospilsopgaven.
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For at eleverne kan skaerpe deres sproglige bevidsthed, er det vigtigt, at et af kravene til
opgaven er en tidsbegraensning, som er absolut (Penne, Hertzberg & Solem 2020: 83). En
tidsbegraensning kraever nemlig, at eleverne foretager sig "viktige overveielser som gjelder bade
innhold og form" - hvad skal med, og hvad kan udelades (ibid.)? Derudover kraever tidskrav
0gsa, at eleverne gver sig inden fremlaeggelsen. Rathje er enig i dette rad og forklarer, at en
tidsbegraensning pa oplaeg bidrager til, at fremlaeggelserne ikke fgles som langvarige (Rathje
2014: 130). Derfor "gjennom tidsbegrensning og faglige krav i konteksten star eleverne overfor
en retorisk utfordring som er helt annerledes enn hverdagsspraket" (Penne, Hertzberg & Solem

2020: 84). Jeg har valgt, at tidsbegransningen for hver akt i denne opgave er fem minutter.

| trad med vigtigheden af krav, som er forklaret ovenfor, laegger Hattie & Timperley
veegt pa, at feedback fungerer bedst, nar det er integreret i en laeringskontekst og er den del af
undervisningsprocessen (2013: 14). For at feedback kan have den stgrste virkning, skal malene
"veere specifikke og udfordrende, men opgavens kompleksitet lav" (Hattie & Timperley 2013:
20). Nar malene er tydelige, sikrer vi elevernes engagement i opgaven, og dette bidrager til

troen pa, at deres bestraebelser vil lykkes (Hattie & Timperley 2013: 22).

Den mest effektive form for feedback er fremadrettet feedback, der forklarer eleven,
hvad de skal arbejde pa for at forbedre sig og udvikle sig yderligere (Hattie & Timperley 2013:
18, 25). Forfatterne forklarer, "Alt for ofte er konsekvensen [af fremadrettet feedback] mere
information, flere opgaver og flere forventninger. Pa den made leerer eleverne, at svaret pa

m

'Hvad ggr jeg nu?' er 'mere."" (Hattie & Timperley 2013: 26). Dog er dette svar forsimplet og
bidrager ikke til elevernes motivation. | stedet skal feedforwarden bestraebe sig pa at "give
information, der fgrer til bedre muligheder for laering. Disse muligheder kan inkludere stgrre
udfordringer, mere selvregulering i laeringsprocessen, mere flydende faerdigheder og
automatisering, flere strategier og processer til opgavelgsning, dybere forstaelse og mere
information om, hvad der er og ikke er forstaet. Dette feed forward-spgrgsmal kan have nogle
af de mest effektive virkninger pa laering" (ibid). | dette citat naevnes "selvregulering." Dette
referer til, hvordan eleven kontrollerer faktorerne omkring arbejdet og leeringsprocessen,
sasom engagement og fejlfinding. Feedback, der fgrst kommer ind pa elevens udfgrelse af

opgaven og derefter elevens selvregulering, er mest effektiv (Hattie & Timperley 2013: 27, 28).
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Gennem en sadan feedback kan eleven have "bedre feerdigheder i selvevaluering og stgrre
tiltro til egne evner" (Hattie & Timperley 2013: 27). Denne type feedback er supervigtig ifglge
Hattie og Timperley, da for "alle selvregulerende aktiviteter er feedback den grundlaeggende
katalysator. Nar elever overvager deres eget arbejde med opgaver, generer
overvagningsprocessen en indre feedback. Denne feedback beskriver resultaternes
beskaffenhed og kvaliteten af de kognitive processer, der fgrte til disse udfald. Vores hypotese
er, at de mere effektive elever udvikler idiosynkratiske kognitive rutiner til skabelsen af indre
feedback, mens de arbejder med faglige opgaver" (Butler & Winne 1995: 245 i Hattie &
Timperley 2013: 32). Kunsten med feedback er derfor at instruere eleverne i at danne feedback
for dem selv, mens de arbejder med fremtidige opgaver. | denne undersggelse kommer
selvreguleringen ind forhold til stemmefgring, fortolkningsarbejde (i seerdeleshed at veere tzet

pa teksten) og formidlingen af rationalet for gruppens valg.

Nar det kommer til vurderingen af mundtlige tekster, er det en god idé at ggre selve
vurderingen til en fast rutine, da dette afdramatiseres og fgles mindre "skummel" (Penne,
Hertzberg & Solem 2020: 104). Rathje leegger vaegt pa vigtigheden i, at nar andre elever giver
feedback til fremlaeggelsen, tager de udgangspunkt i sin egen oplevelse fremfor
oplaegholderens performance. Dette g@r det lettere at tale konkret og konstruktivt i
feedbacksituationen (Rathje 2014: 133). Dette forslag har jeg ogsa inkorporeret i min

undersggelse.

Analyse

Mit undersggende spgrgsmal fokuserer pa, hvordan afslutningen pa et forlgb om Henrik
Ibsens Hedda Gabler planlaegges, gennemfgres, evalueres og udvikles, og hvordan der gives
effektiv feedback til elevers kreative projekt, som er et radiodrama. Gennem denne opgave ind
til videre fremgar det, hvordan afslutningen pa forlgbet planlaegges og gennemfgres. Jeg vil

derfor i denne analyse fokusere pa, hvordan afslutningen pa forlgbet evalueres og udvikles.
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Evaluering af forlgbet

Fibiger og Sgrensen bidrager i denne opgave med begrebet “resonanspaedagogik,” hvis
formal er at give eleverne rum til fordybelse og engagement i den kreative proces. Jeg var
bekymret for om to timer til at lave radiodramaet var lang tid nok, men eleverne arbejdede
koncentreret og dedikeret og lod til at nyde processen. Under deres arbejde brugte de ogsa
fagudtryk, som vi havde talt om i vores analyse af vaerket som fx “kontrastkarakterer”
(observationsnoter, 15/3/23). Ligesom Fibiger og Sgrensen skriver, lader lydproduktion til at
veere et godt medie, som eleverne kan blive optaget af og fa en fglelse af at veere i en

“stjernestund” (Fibiger & Sgrensen 2022: 101).

Forfatterne laegger ogsa vaegt pa vigtigheden af, at “grupperne lave en praesentation og
argumentation for, hvorfor deres podcast har faet det indhold og udtryk det nu har” (Fibiger &
Sgrensen 2022: 114). Grunden til dette er, at denne “sprogligggrelse er vigtig for at fastholde
leering. Det drejer sig om at fa eleverne til at reflektere over genren og de valg, de har truffet, og
maske skal se ogsa udfordres pa indholdssiden" (ibid.). Min undersggelse viser, at denne teori
holder stik. Jeg oplevede, at eleverne var meget reflekterede om deres valg bade i forhold til
stemmefgring, deres forpligtelse til veerket og deres valg af lydeffekter. Gruppen, der arbejdede

med akt 2, havde fx gjort sig disse reflektioner i deres rationale:

Akt 2-gruppens rationale forklarede, at de benyttede sig af lydeffekter for at indikere overgange.
Derudover benyttede gruppen sig af stemmefgring for at karakterisere personer igennem
pauser og tempo. Fx har stemmeskuespilleren til Hedda valgt at tale mere en finere
stemmefgring for at vise, at hun fgler sig finere end de personer. Stemmeskuespilleren til Brack
stammer ogsa bevidst for at virke chokeret, da Hedda skyder efter ham. (Observationsnoter

23/3/23)

| denne note kommer det til udtryk, at eleverne bade er bevidst om, at deres valg af
stemmefgring og lydeffekter pavirker karakteriseringen af vaerkets personer. Dette er

selvfplgelig essentielt for, hvor taet deres radiodrama bliver til Ibsens originale stykke.

Den rigide feedbackproces som bade Hattie og Timperley og Penne, Hertzberg og Solem

anbefaler fungerede rigtig godt. Eleverne var reflekterede i deres kommentarer, og
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feedbacksamtalen kom flere gange til at omhandle analysepunkter i vaerket. Publikums

feedback til gruppen, der praesenterede akt 1, var fx:

- “Temposkift i stemmefgring --> Karakterisering”

- “Tydelige skift i scene gennem tydelige eendringer i stemmefgring”

- “Godt at Hedda er portraetteret som fornem, mens Frgken Tesman er varm. Viser kontrasten
mellem karaktererne.”

- “Hgre karakterskift fra samme elev”

- “Mangler lydeffekter eller musik” (Observationsnoter 23/3/23)

Her er det tydeligt, at feedbacken kommer ind pa opgavens tre fokuselementer: Stemmefgring,
lydeffekter og forpligtelse til veerket. Feedbacken fik ogsa elever til at indse spgrgsmal, som de

havde til teksten. Fx havde en elev har et spgrgsmal til akt 2 generelt:

Eleven siger at, hun ikke forstar, hvad ordet “frejdig” betyder i dialogen mellem Hedda og
Lgvborg. Gruppen forklarer pa kompetent vis, at dette indikerer Heddas underlaeggende
motivation for sit forsgg pa at fa en tgrlagt alkoholiker - Lgvborg - til at drikke igen. Et
gruppemedlem brugte endda udtrykket “dionysisk,” som vi ogsa havde brugt i vores analyse af
vaerket. Hun naevner ogsa, at Hedda forsgger at “drage” Lgvborg i denne retning.

(Observationsnoter 23/3/23)

Pa den made fungerede radiodrama-projektet godt som afslutning pa forlgbet om Hedda
Gabler, da eleverne bade havde mulighed for at repetere vaerket, stille uafklarede spgrgsmal og

forklare deres viden til klassekammerater.

Udvikling af forlgbet

Den fgrste dag i projektet (15/3/23) var jeg bekymret for om gruppen, der arbejdede med akt 4,
ville kunne forma at holde sig taet pa teksten i den sveere emotionelle situation, som Heddas

selvmord er. Jeg skrev:

Gruppen, der arbejder med akt 4, havde det sjovt med slutningen af stykket, som er ment
alvorligt, men selvfglgelig ogsa kan laeses komisk. Jeg snakkede med gruppen om at veere
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forpligtet til teksten, som de lod til at forsta. Nu er de opmaerksomme pa “fjolle-fellen” - jeg
haber, at de undgar at ga i den. (Observationsnoter 23/3/23)

Dog blev min bekymring gjort til skamme og gruppen formaede at formidle akten pa en vis, at
alle elever i klassen var enige om, at de havde opfyldt deres forpligtelse til teksten. Her er min

observation fra dagen (24/3/23):

| denne time hgrte vi Akt 4. Gruppen havde valgt, at Tesman skulle lyde jysk. Jeg var bekymret
for dette valg om onsdagen (15/3), da jeg skrev om, at jeg var opmaerksom pa om denne gruppe
kunne holde deres forpligtelse til teksten uden at falde i “fjolle-feellen.” Dette formaede gruppe
faktisk, og den jyske accent var ikke forstyrrende eller pjattet. Tvaertimod fungerede den godt i
kontrast med den kgbenhavnske accent, som de havde valgt, at Hedda skulle have. Her
benyttede de regionale stereotyper, vi i Danmark har mellem hovedstaden og provinsen, og
samtidig viste de gennem accenten den divergens hr og fru Tesman oplever som par. Accenten
viser pa en made metaforisk, at Hedda og Jgrgen befinder sig to forskellige steder og taler derfor

ofte forbi hinanden.

Det er mega fedt at konkludere, at tydelige forventninger og samtaler med gruppen om en
forpligtelse til teksten har en effekt. Dette kan ogsa ses pa gruppen, hvor min manglende

involvering havde den modsatte effekt.

Denne gruppe, som jeg ikke var sa involveret i, arbejdede med Akt 3 og bestod af tre
pligtopfyldende piger, der ikke som den anden gruppe var lige sa hgjlydte i de forberedende
timer med deres latter. Jeg talte derfor ikke szerligt med dem om deres forpligtelse til teksten,
udover min indledende samtale feelles med hele klassen. Det kom derfor som en overraskelse
for mig, at denne gruppe havde gaet i “fjolle-fellen.” Gruppen havde

benyttet sig af mange lydeffekter og underlaagningsmusik, hvilket fik optagelsen til at

fremsta overdrevet. De brugte en lyd, der skulle vise overraskelse, men havde mere af en

chokeffekt. Derudover brugte de den karakteristiske lyd af trommer (bo-dum-bom-tij), hvilket
gjorde akten ret uformelt. (Observationsnoter 23/3/23)

Feedbacken til gruppen var, at deres formidling lgd som en karikatur af akten og fremstod som
en reality-TV-version af vaerket. Dog var gruppen opmaerksom pa dette og havde et reflekteret

svar til mine uddybende spgrgsmal:
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Jeg spurgte gruppen, hvordan de selv ville bedgmme, hvor taet deres akt var pa vaerket. En elev

svarede, at hun ikke mente, at de var sa taette op af vaerket, men at de i stedet arbejdede efter

udtrykket, “overdrivelsen fremmer forstaelsen.” En anden elev fra gruppen bgd ind og sagde, at
de brugte lydeffekterne for at holde lytterens opmaerksomhed, men at disse lydeffekter fik

optagelsen til at vaere laengere fra veerket.

Jeg spurgte derefter, om gruppen havde haft sveert ved at formidle fglelserne i akten, siden at
de havde tyet til overdrivelse. Her forklarer den fgrste gruppeelev, at optagelsen var sveert at
lave, nar akten var sa emotionel. Hun uddyber: “Fru Elvsteds liv falder jo fra hinanden i dette
akt. Det er svaere fglelser at vise. Derfor taenkte vi, at det er bedre at overdrive end ikke at vise
felelser.” Det tredje gruppemedlem forklarer, at alle karakterernes “skeebner er i luften i denne

akt.” (Observationsnoter 23/3/23)

Eleverne szetter her ord pa, hvad Rathje teoretisk forklarer, nemlig at de var udfordret
af at skulle vaere forpligtet overfor tekstens sa store og svaere fglelser. Rathje forklarer nemlig,
at rollespil kan blive "overspillede og kunstige," fordi det ikke er let for eleverne at "agere
naturligt og i overensstemmelse med sprogbrugssituationen" (Rathje 2014: 126). Dette scenarie

leegger op til to udviklingspunkter.

Det fgrste udviklingspunkt er i forlaeggelse af det forrige afsnit og handler om, hvor vigtigt det
er for leereren at ga rundt at tjekke, hvordan det gar i alle grupper, ikke kun de, som drager
opmaerksomhed til sig selv. | disse timer oplevede jeg et tidspres, men en omgang til hver
gruppe bgr dog alligevel vaere en prioritet, da det er tydeligt at se forskel pa, hvilke grupper jeg

arbejder dedikeret med, og hvilke jeg ikke gjorde.

For det andet kunne det veere gavnligt at inkorporere en mere bevidst arbejdsform omkring,
hvordan elever kan formidle de svaere fglelser. Rathje fremlaegger i sit kapitel “Faglig
mundtlighed - et bud pa en danskfaglig mundtlighedsdidaktik med et feedbackperspektiv” en -
for mig - graenseoverskridende made at give feedback pa, nemlig den interaktive feedbackform
(Rathje 2014: 126). Her indgar publikummet (altsa lzereren og eleverne) med oplaeseren og
kommer med indspark til, hvordan laesningen kunne fungere anderledes. Fx kunne en elev byde
ind og spgrge: "Hvordan lyder replikken, hvis karakteren er mere indestaengt?" (ibid.). Eleverne
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kan dermed sammen tage et "take" mere (ibid.). P4 den made erfarer og lytter klassen sammen
til "tekstens sprog, rytme og stemninger," hvilket kan "medfgre stgrre tekstoplevelse, bedre
laeseforstaelse og dermed give argumenter for fortolkning af en tekst i en given retning" (ibid.).
Pa made kan mine elever, som har sveert ved at formidle de kaeempestore fglelser, som Ibsen
videregiver i akt 3 af Hedda Gabler, eksperimenterer med disse sammen med klassen og pa den

made forma at komme teettere pa vaerket.

Rathje tilfgjer ogsa, at interaktiv feedback bidrager til metarefleksion, da klassen ikke
kan undga at tale om, hvad malet egentlig er med den konkrete sekvens, "og hvilke ord eller
virkemidler fungerer egentligt?" (Rathje 2014: 134). Gennem denne undervisningsmetode taler
klassen ikke bare, men "ggr - og synligger derved konkrete valgmuligheder i den givne
kontekst" (ibid.). Dette, kunne jeg forstille mig, ville fungere godt i afslutningen pa et forlgb som

dette — vel at meerke hvis tiden er til det.

Nar alt dette er sagt, er det ogsa vigtigt at neevne at en elev, der ikke var i den gruppe,
der arbejdede med overdrevne fglelser i akt 3, b@gd ind efter den konstruktive kritik og sagde,
“at hun slet ikke fgler, at optagelsen er sa overdrevet, men at hun ogsa laeste, fx afbreendingen
af bogen pa den made, gruppen havde formidlet det” (Observationsnoter 23/3/23). Her er det
vigtigt at huske, at laesning er subjektiv, og at yngre leesere pa grund af deres alder, kunne laese
veerket pa end lidt mere dramatisk made end mig som voksen. Nar det er sagt, sagde

gruppemedlemmerne jo ogsa, at de bevidst havde overdrevet deres karakterisering.

Afslutningsvis fastslar Penne, Hertzberg og Solem, at en absolut tidsbegraensning er
vigtig, for den kraever nemlig, at eleverne foretager sig "viktige overveielser som gjelder bade
innhold og form" (2020: 83). Disse overvejelser kom klart til udtryk i elevernes forarbejde med
akterne. Nogle af grupperne gik over tid (fx akt 2), og her kunne jeg havde veeret mere
involveret, hvis tiden havde veeret til det for at vejlede dem til at klippe i nogle af aktens lange
dialoger. De fleste af grupperne havde trukket nogle velovervejede valg, om hvad der skulle
med i stykket, og hvad de ikke behgvede at have med. En udfordring var dog, at Hedda og

Tesmans pengeproblemer ikke kom med i hverken akt 1 eller akt 2, hvor disse eksponeres.
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Grunden til dette er muligvis, at eksponeringen strejker sig over begge akter, men er subtil i

begge akter.

En made at arbejde med dette pa kunne vaere at vaere mere handfast i, hvilke elementer
hver gruppe skulle have med. Dette ville dog tage vaek fra den individuelle gruppes kreative
proces og begraense deres forfattervalg. Lesningen kunne dog vaere — hvilket jeg ikke gjorde — at
lave en falles liste i klassen over akternes vigtige elementer og tjekke dem af, som de komop i
radiodramaerne. De elementer, som ikke var med, kunne vi tale om som klasse og overveje,

hvorfor disse ikke var med, og om de faktisk var sa essentielle, som vi fgrst havde taenkt.

Konklusion

Afslutningen pa et forlgb om Henrik lbsens Hedda Gabler i form af et kreativt projekt, et
radiodrama, planlaegges ved at laese veerket grundigt og ved at ggre sig overvejelser, om hvad
der er vigtigt i teksten. Derudover valgte jeg tre hovedomrader, som eleverne skulle vaere
opmarksomme pa i deres resonanspaedagogiske arbejde med radiodramaet, nemlig
stemmefgring, lydeffekter og forpligtelse til teksten. Projektet gennemfgres ved at gennemga i
dybden genren, modelteksten og kravene til opgaven. Mens eleverne arbejder, er det vigtigt, at
laereren gar rundt og vejleder eleverne. Denne undersggelse har vist, at leereren som guide har
en vasentlig effekt pa det endelige produkt. Afslutningen til forlgbet evalueres som
succesfuldt, da eleverne udviste solide refleksioner om vaerket og processen som helhed.
Projektet fungerede godt med klare feedbackkriterier, og elevernes feedback til hinanden, men
kan udvikles ved at tilfgje en interaktiv feedbackform til forlgbet, da dette vil stgtte eleverne i
deres formidling af fglelsesmaessige svaere scener. Samtidig vil mere tid til produktionen give
leereren bedre tid til at veere til stede med hver gruppe og dermed kunne stgtte, vejlede og

stille hgje krav til dem.
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Bilag 2

Stemmefgringens kontrolknapper - dramatik

En god dramatisering skal lede tilhgrerne ind i tekstens univers, sa publikum kan se, fale og
fornemme tekstens stemning, konflikter og budskab. Tilhagrerne skal altsa opleve teksten. Som
stemmeskuespiller skal du altsa udtrykke teksten, og du er forpligtet til teksten.

En stemmeskuespiller hat nogle kontrolknapper at dreje pa som redskaber til at skabe dette
univers.

Kontrolknap 1 - Tempo
Det gar en forskel om du taler hurtigt eller langsomt.
Du kan lade tempoet stige i fx

e dramatiske tekstafsnit (fx nar personerne i teksten bliver overraskede, forskraekkede,
ulykkelige)

¢ ved konfliktoptrapning

¢ ved handlingens klimaks (hgjdepunkt)

Eller du kan lade tempoet falde i fx
e afsnit med personers eftertanke
Hvis | veelger at laese regibemaerkningerne hgit:

e ved personbeskrivelse
e ved miljg- og naturbeskrivelse

Kontrolknap 2 - Pause
Det er vigtigt at holde sma pauser undervejs i dramatiseringen.
Hold fx pause i opleesningen, nar

o det fremmer forstaelsen for tilhererne
e der sker noget nyt
e | vil skabe speending hos dine tilhgrere

Hold fx en kort pause

o far et speendingsmoment (det skaber forventning hos publikum)
e mellem hele szetninger (det fremmer tilhgrernes forstaelse)
e efter et vigtigt ord/en vigtig pointe eller begivenhed (det giver publikum tid til eftertanke)

Hold fx en lang pause

¢ mellem hvert afsnit i en tekst (det viser, der sker noget nyt)
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Kontrolknap 3 - Betoning

Du kan fremhaeve de vigtigste ord i en seetning ved at leegge tryk pa dem, dvs. at sige dem
tydeligere og kraftigere end ellers.

Der laegges fx tryk pa

e vigtige ord
e ord, du vil fremhaeve frem for andre

Forskelligt tryk i en saetning giver forskellig betydning.

Kontrolknap 4 - Styrke

Det er vigtigt at variere stemmestyrken efter tekstens betydning og efter omgivelserne. Dvs. at
du skal skifte mellem at tale hgijt eller lavt.

Tal fx hgjt og lavt afheengigt af, hvilke falelser du bestraeber at udtrykke

Kontrolknap 5 - Toneleje

Din stemmes toneleje betyder, om du taler med dyb stemme (lave toner) eller med lys stemme
(hgje toner).

Det kan veere vigtigt at skifte mellem det lyse og det dybe toneleje.
En dyb stemme kan fx

e angive en mgrk og dyster stemning

e fremhaeve noget vigtigt (derved tvinger du dine tilhgrere til at skaerpe
opmaerksomheden)

e gengive en herre- eller drengestemme i replikker

En lys stemme kan fx

e skabe en munter og humoristisk atmosfaere
e gengive en kvinde- eller pigestemme i replikker

Et varieret toneleje kan anvendes til at

e gengive en stemning

e tegne persontyper

e skabe opmeaerksomhed

e skabe indlevelse (identifikation) hos publikum

Husk, at artikulation altid er vigtig, sa jeres tilharere forstar, hvad | siger

--> Dette ark er en redidaktisering af Galberg Jacobsen, H. og Skyum-Nielsen (2007). Mundtlig
fremstillling og Leerervejledning | Dansk 7-10 | Gyldendals fagportaler (Brug stemmen-forlgb).

27


https://dansk.gyldendal.dk/forloeb/mundtlighed/brug-stemmen/kapitler/laerer/laerervejledning

Danskmodul 4, Mundtlighed Forar 2023 Lykke Bonde Melone

Bilag 3

Dramatisering af Medea

Rationale for dramatiseringsvalgene:

e Tanker om bgrnene: Langsomt tempo, mgrkt toneleje, lav styrke
e Skaber en vemodig stemning
e Laengere pause mellem refleksion om bgrnene til udbruddet “Jeg kan det ikke!”
e Viser at Medeas fglelser for bgrnene leder op til den konklusion.
* Hgjere tempo og styrke
e Dereren andring i teksten igen ved “og dog - hvad fejler mig?”
e Langsommere tempo, undrende
e Betoning pa ordet “han” og “haevn,” da fjendernes han og haevn over lason er
Medeas drivkraft for at draebe sine bgrn
e Hgj styrke og betoning pa szetningerne “Nej, ggres ma det!” og “Ga ind i huset, bgrn”
for at udtrykke beslutsomhed
e Dybt toneleje og lavere styrke ved “og fgler noen her afsky ved det offer jeg ma bringe”
for at skabe en mgrk og dyster stemning.
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Bilag 4

Her kan du hgre mine elevers Hedda Gabler-radiodramaer:
Akt 1

Akt 2

Akt 3

Akt 4
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